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«ОНИ ТАК ИЗЯЩНО ВЫРАЖЕНЫ, ЧТО ИХ МОЖНО НЕ ТОЛЬКО ЧИТАТЬ, ИХ МОЖНО ПЕТЬ…» (Н.П.Огарев)
Робота присвячена визначенню ролі музики у житті і творчості М.Ю.Лермонтова та місця творчої спадщини поета в розвитку російського музичного мистецтва. За основу цього короткого дослідження взято матеріали біобібліографічного довідника «Лермонтов у музиці»[9]  
Работа посвящена определению роли музыки в жизни и творчестве М.Ю.Лермонтова и места творческого наследия поэта в развитии русского музыкального искусства. Основой этого краткого исследования послужил биобиблиографический справочник «Лермонтов в музыке»[9]
“Читая всякую строку, вышедшую из-под пера Лермонтова, будто слушаешь музыкальные аккорды…” – писал В.Г.Белинский. И естественно, что русские композиторы обращались к лермонтовской поэзии, находили в стихах поэта близкие, волнующие их мотивы.

Вопрос о месте музыки в жизни и творчестве Лермонтова, о его музыкальной одаренности (игра на флейте, скрипке и фортепиано), о его любви к русской песне, о постоянных музыкальных ассоциациях в его поэзии довольно подробно освещен в работах И.Эйгеса, Е.Канн, Б.Гловацкого,.И.Андроникова и др.
Изучение творчества Лермонтова с этой стороны раскрывает особое свойство его поэзии, обнаруживает значительность некоторых ее моментов, с общих точек зрения не получивших надлежащей оценки; позволяет выявить у Лермонтова образцы передачи музыкального переживания без искажения его сущности, что важно для освещения проблемы, в которой скрещиваются интересы двух самостоятельных искусств — поэзии и музыки. [6, 497]

Вне сомнения, Лермонтов — один из самых «музыкальных» русских писателей. С первых шагов короткой жизни поэта музыка, музыкальные образы и впечатления прочно вошли в его сознание. Об этом свидетельствуют многочисленные достоверные источники: и дневниковые записи, и воспоминания современников, хотя сведения о музыкальных переживаниях Лермонтова последних лет жизни случайны и отрывочны.
Но музыкой Лермонтов занимался без мысли о том, чтобы усовершенствоваться в игре на рояле или в пении, удовлетворяя только свою внутреннюю потребность. И лишь по немногим его признаниям, а главным образом по художественным его произведениям, мы узнаем о подлинности его музыкальных переживаний и о глубоко заложенном у него влечении к миру музыки. [6, 504]
Лермонтов расширяет самую область поэзии и существенно обогащает ее тем, что, ставя и разрешая задачу передачи средствами поэзии характера собственно музыкального впечатления, он не только не теряет из виду единственно реальной, звуковой основы музыкального искусства, но всецело фиксирует свое внимание именно на ней. [6, 537]
Лермонтов-драматург, охотно пользуясь музыкой, сознательно избегает „вставных“ музыкальных номеров. У Лермонтова музыка всюду участвует в действии, обогащая сценические положения. [7, 252]
Во всем этом, несомненно, нашел выражение особый, еще не достаточно изученный музыкальный склад мышления Лермонтова, его удивительная способность воспринимать мир через звуки и краски. 
Русская музыка — от Глинки до наших дней — всегда развивалась в тесной связи с поэзией, под ее влиянием. Одни поэты заняли в ней больше места, другие меньше. Первое слово, разумеется, принадлежит Пушкину — и по силе его влияния, и по количеству текстов, положенных на музыку. Вслед за ним идет Лермонтов, если не по количеству, то по сути дела; а по множеству музыкальных обращений к одному и тому же тексту, наверно, никто не может сравниться с автором «Молитвы» и «Сосны». 
Известно, что на музыку положены около 246 произведений Лермонтова; к ним в разное время, на протяжении почти полутора веков — от 40-х годов XIX века до 80-х годов XX века — обратились более тысячи композиторов; они создали более 2500 сочинений на лермонтовские темы и сюжеты, в том числе 50 опер, около 30 симфонических произведений. Общее количество музыкальных воплощений лермонтовского текста позволяет судить о разных путях и принципах его истолкования, о степени его популярности — у современников и потомков. [9, 11]
Несомненно, есть определенная закономерность в том, что музыканты разных времен, не сговариваясь, выбирают один и тот же стихотворный текст, проходя мимо десятков других, может быть, не менее значительных и художественно полноценных. Объяснить эту любопытную закономерность возможно только на основе глубокого анализа тщательно собранных и систематизированных фактов. Так, например, стихотворение Лермонтова «Сосна» («На севере диком») положили на музыку сто композиторов, лермонтовская аллегория «Утес» привлекла внимание более восьмидесяти композиторов (в том числе молодого Рахманинова, создавшего симфоническую фантазию на эту тему), множество музыкальных воплощений получили «Казачья колыбельная песня» (около девяноста), «Молитва» — «В минуту жизни трудную» (более восьмидесяти); к стихотворению «Когда волнуется желтеющая нива» проявили интерес 22 композитора (среди них Римский-Корсаков и Балакирев). 

К сожалению, многие другие прекрасные образцы лирики Лермонтова до сих пор ждут своего музыкального истолкования. Полностью или почти полностью отсутствует музыкальная интерпретация ряда важнейших произведений Лермонтова, в которых с особой силой выражен бунтарский характер его мировоззрения и философский склад его поэзии: известны лишь единичные упоминания о скорбно-обличительной «Думе», о таких шедеврах русской лирики как «Не верь себе», «Поэт» («Отделкой золотой блистает мой кинжал»), элегия-сатира «Как часто пестрою толпою окружен», сатира «Прощай, немытая Россия». Сравнительно немного переложений (13) вызвал романтический «Воздушный корабль». Это позволяет сделать вывод, что русская музыка осталась в некотором долгу перед Лермонтовым: речь идет о крупнейших его творениях зрелой поры, о стихах, которыми прежде всего определяется облик поэта и его место в литературе. 

Нередки случаи, когда стихи находят музыкальное выражение, но все-таки не обретают долгой жизни. Это можно проследить, обратившись к судьбе отдельных лермонтовских стихотворений. Например, известны свыше 20 вокальных композиций на слова «Выхожу один я на дорогу»: музыкантов влекли эти стихи, ведь в самой их интонации, в стихотворном размере заложено активное песенное начало. С. Я. Маршак говорил об этом стихотворении: «Оно все поет». По словам В. О. Ключевского, эта пьеса «своим стихом почти освобождает композитора от труда подбирать мотивы и звуки при ее переложении на ноты» [8,11]. 
Именно о таких стихах Н.П.Огарев, сам сочинивший несколько романсов на лермонтовские тексты, писал: «Они так изящно выражены, что их можно не только читать, их можно петь, — да еще на совсем своеобразный лад». И все же  примечательно: только одна из перечисленных в книге композиций прочно сохранилась в памяти любителей пения, стала народной песней, — это романс теперь мало кому известного композитора Е. С. Шашиной, опубликованной в 1861 году. Остальные — забыты. 

Можно с уверенностью сказать, что Лермонтов оказал серьезное влияние на отечественную музыку. Однако надо признать, что последние десятилетия XIX века и начало XX века дали не слишком много нового материала для оригинального истолкования лермонтовской поэзии. К ней обращались талантливые музыканты, например А.С.Аренский, А.Т.Гречанинов, С.М.Ляпунов, Э.Ф.Направник, В.И.Ребиков, Ф.М.Блуменфельд и некоторые другие, менее известные авторы. 

Музыканты советского периода с новых позиций подошли к проблеме воплощения лермонтовских текстов в музыке: усилился интерес композиторов к наиболее значительным произведениям, мало или вовсе не находившим отражения в дореволюционной музыке — к большим поэмам, к прозе, драматургии, а также к лирическим стихам (в том числе ранним) философско-политического, бунтарско-сатирического характера. И что особенно важно, изменилась сама трактовка лермонтовских тем и образов: многие стихи, которые прежде воспринимались музыкантами как чисто лирические и порой трактовались в сентиментально-альбомном плане, теперь осмысливались как художественное выражение мировоззрения поэта, как трагическая исповедь его души, стесненной условиями времени. Немало сделано для разработки лермонтовской тематики композиторами национальных республик бывшего Советского Союза: музыканты Армении, Грузии, Украины, Азербайджана, Латвии не раз обращались к наследию русского поэта. 

Между тем творчество Лермонтова до сих пор открывает широкий простор перед искусством, в частности, перед таким синтетическим его видом, как опера; оно содержит огромные, далеко еще не исчерпанные возможности для музыкального воплощения. 

Можно с уверенностью утверждать: тема «Музыка в жизни и творчестве Лермонтова» — не случайная тема: если не учитывать роли и значения музыки для Лермонтова, представление о нем как о человеке и поэте будет неполным. 
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